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programmes qui, s'affranchissant de I'organiaménagés musicale effectue des choix fonda-
sation par chapitre, permettra la mise en ceuvteurs (dominante de formation et fourchette
d’un projet homogéne partagé par tous lelsoraire) puis de contenus a enseigner puisés
membres de I'équipe pédagogique. La scolaritfans les présents programmes. Sil'on 'y ajoute
en CHAM aura atteint son but en faisant déa diversité des situations locales, I'hétéro-
I'éleve un auditeur —interpréte — “compositeuryénéité des populations scolaires potentielle-
averti, responsable et fort d’'une identité véritament concernées, les contours divers des
blement personnelle. équipes concernées ou les dispositions maté-
rielles qui accueillent ces éléves, s’ouvre une
grande quantité de traductions pédagogiques
Cing annexes viennent compléter le corps doossibles et souhaitables.

programme. Toutes cependant devront, simplement,
Les trois premieres explicitent certains pointatteindre les objectifs généraux suivants :
essentiels a une lecture partagée du programradargir les possibilités d’expression et de com-
permettant la définition d’un projet de forma-munication ;

tion musicale cohérent qui soit percu par I'éleveaffiner les capacités auditives et analytiques ;
comme un tout indivisible et porteur de sens :- construire une culture artistique ouverte sur le
- le choix de questions transversalesnonde;

susceptibles de réunir les diverses composantedvelopper le sens critique et esthétique.

de laformation etles modalités qu’elles mettent

enoceuvre; PROGRAMME

- une terminologie qui, commune a I'’équip
pédagogique, deviendra plus sGrement un ou
de référence pour les éléves ; Des savoirs et des savoir-faire

- une acception partagée des quatre grandesjeux

catégories d’analyse qui traditionnellement’enfant est baigné par deux environnements
spécifient le langage musical. sonores qui se heurtent, se superposent ou se
La quatriéeme annexe pose les bases d’uiseccédent. L’'un estinorganisé et chaque oreille
information sur les métiers de la musique quist le lieu unique d’un jeu aléatoire qui échappe
d’'une part inscrit la formation dispensée dana toute logique extérieure. L’'autre est organisé
un tissu social, économique et culturel que lest suppose une disponibilité particuliere pour
éléves doivent progressivement découvriétre percu dans toutes ses dimensions. Lorsque
particulierement au collége, d’autre part peue bruit s’organise a l'initiative de I'homme, il
permettre la construction progressive d’urmevient discours sonore et peut étre analysé.
éventuel projet d’'orientation. Lorsque le discours sonore porte un projet
La derniere annexe expose les principes qesthétique, il devient musique, support
doivent en toutes situations guider les travauXexpression de son auteur qui vise la sensibilité
des commissions chargées d’examiner lede son auditeur.

demandes d'admission en classe a horaires arf¥® repérer dans ce paysage contrasté, c’est
nagés musicales et présider aux avis transnid&bord savoir écouter les sons, savoir les
aux autorités responsabtil’inscription des  discerner et les discriminer. C'est les distinguer
éléves. Ces principes s'imposguel que soitle  dans un ensemble, identifier leurs causes, les
niveau scolaire (école, collége, cours élémentailgpurces de leur production, leurs origines
cours moyen, classe de sixiéme, etc.) auqugbatiales et temporelles, leurs absences ou leurs
cette inscription est envisagée. présences, c'est savoir écouter le silence... C'est
aussi, a bon escient, les décrire et les classer.
C’estaussi savoir en jouer en tirant parti de leurs
caractéristiques, les organiser, donner du sens
Pour se réaliser, un projet de classe a horairagx relations de différence ou ressemblance

Les annexes

ir Ecouter les sons et la musique

Pour conclure ce préambule et intro-
duire le programme
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gu’ils entretiennent les uns avec les autres... VVers une culture musicale : repéres, chrono-
C'est alors, la musique qui est interpellée, sdsgie, histoire et esthétiques

regles, ses formes, ses projets, ses expressidrs projet équilibrera la diversité des écoutes
Et tout cela n’a de sens que si chaque étapeoposées de telle sorte qu'au terme d’'une
parcourue, chaque objectif atteint, renforce lannée, a fortiori au terme d’'un cursus, les éléves
capacité a ressentir ces mondes sonores, adsnt rencontré un large éventail de réalités
découvrir, les chaisir ou les construire en miroisonores et musicales. L’équipe enseignante
de sa propre identité musicale. S'attachera a relier cette diversité par des points
Objectifs de formation communs ou des différences remarquables de
. Comprendre la musique pour I'écouter... odelle sorte que, peu a peu, émergent les conti-
écouter la musique pour lacomprendre ?  nuités et des ruptures qui forgent I'histoire de la
Toutes les ceuvres s’écoutent. Elles se cormusique et les identités esthétiques.

prennent a différents niveaux qui ne seroniinsi est-il indispensable que I'éléve acquiere
évidemment pas de méme nature qu'il S'agisggogressivement des reperes lui permettant de
d’'un éléve débutant ou d’'un musiciense retrouver dans les styles musicaux éventuel-
chevronné. C'estl'adéquation des clefs offertdement en référence aux autres arts. Ces jalons
aux capacités d’analyse immédiate du mélstructurent ses connaissances et I'aident a
mane qui fera une audition constructive, congeplacer ces différents styles dans I'histoire des
truira des compétences et des connaissanceglées et des mentalités. L'éléve, tout au long de
conduira au plaisir d'écouter. sascolarité, doit travailler sur les constantes des
Cette partie du programme vise deux objectifsomposantes musicales (langage, timbre,
qui, bien qu’en constante interaction, serorforme, expression, etc.) lui permettant d'appré-
ci-dessous présentés successivement. Il s'aginder et de situer des musiques d’époques
pour une part de multiplier les repéres quidifférentes. La perception de ces constantes sera
avant d’organiser une connaissance mémae compétence solidementacquise si elle s’est
sommaire de I'histoire des esthétiques museonstruite au fil d’extraits choisis dans des
cales, poseront des jalons de plus en plusondes sonores divers. L'éléve disposera alors
denses dans I'histoire et la géographie de es moyens et outils nécessaires a la découverte
musique. Pour une autre part, I'écoute de lpar lui-méme d’autres musiques et a une
musique vise au développement du “ savomutonomie accrue vis-a-vis des musiques de
écouter " de I'enfant, savoir fait d'expériencesgrande diffusion.

de techniques, de méthodes, de référenced/ers une compétence d’écoutant : I'écoute
assimilées et de connaissances mobilisablesmme savoir-faire

sur les langages musicaux. L’omniprésence moderne de la musique enre-
Quelle que soit la dominante (voix ou instrugistrée et diffusée de différentes facons souli-
ment) du projet de CHAM, cette dimension dgne I'exigence d’une formation aux techniques
la formation sera une constante qui pourrd'écoute tout au long de la scolarité en CHAM.
varier uniquement en fonction de la fourchett®uelle que soit la formation d'interpréte suivie
horaire choisie. par ailleurs par I'éleve, la profusion des
Ainsi, au terme d’une scolarité en classe musiques entendues ou disponibles a I'écoute
horaires aménagés musicale, I'éleve pourm@épassera tres largement ses capacités d'inter-

disposer : préte. Il devra donc disposer d’une solide

- d'une sensibilité ouverte et curieuse ; technique d’'auditeur critique qui, interagissant

- d’'une capacité de discrimination auditive agilesans cesse avec la culture musicale acquise, lui
etentrainée;; permettra de nourrir sa pratique musicale active
- d'une mémoire musicale efficace ; désl'école, qu'il soit chanteur ou instrumentiste,

- d'une capacité d'écoute intérieure ; chef de chceur, ingénieur du son ou simple

- de références culturelles organisées dansrelomane cultivé.
temps et 'espace. Les langages musicaux articulent le successif



1500 | ~Bo. %NSEIGNEMENTS

N°30 P
27jurL. | ELEMENTAIRE ET
2006 SECONDAIRE

au simultané dans une dialectique plus ocomposant le systéeme musical auquel I'ceuvre
moins complexe. Il ne peut étre évidemmerge rattache ;

guestion de commencer par la monodie pouiconstruire un commentaire a l'aide d’'un voca-
aboutir aux polyphonies les plus ardues ohulaire approprié pour rendre compte d’une
commencer par écouter les ceuvres les plasuvre ;

bréves de Webern pour terminer par la Tétra-percevoir et analyser les fonctions de la
logie wagnérienne. L’équipe pédagogiquenusique dans des productions visuelles diverses :
s’attachera bien davantage a choisir despot publicitaire, clip, film, ballet ;

supports sonores, et particulierement desporter un regard dégagé de toute pression,
ceuvres, selon les traits pertinents qui les caracest-a -dire objectivement musical, sur les
térisent. Pour certaines par exemple, le prisn@euvres chantées, jouées et écoutées en
de la dynamique sera prioritairement étudiés’appuyant sur les connaissances acquises et les
lorsque que pour d’autres, il sera opportun déléments du langage musical étudiés ;
focaliser I'attention sur I'écriture spatiale ou- situer quelques ceuvres caractéristiques dans
encore thématique. Ce n’est que peu a peu diaechronologie et dans leur contexte.

l'interaction de ces différentes dimensions danSontenus et démarches pédagogiques
lalangue musicale sera étudiée. Tout au long de leur scolarité en CHAM, les
Compétences visées éleves affinent peu a peu leurs capacités
Si cette partie du programme ne contribue pasuditives et analytiques, diversifient et

a elle seule a I'acquisition des compétencemnrichissent leurs connaissances. Or, I'écoute
listées ci-dessous, elle y contribue largemengst un moment permettant la mise en résonance
les justifie souvent mais appelle aussi d’autrede compétences acquises a l'occasion des
expériences relevant d’autres activités musactivités vocales et instrumentales : attention,
cales pour étre solidement mise en ceuvre. Ainsiémorisation, sensibilité, imagination. Ainsi,
retrouvera-t-on certaines des compétencegritablement actives, les pratiques d'écoute
ci-dessous exposées de nouveau au titre desntribuent a la cohérence des différentes

autres parties du programme. activités musicales.
- écouter les autres, pratiquer I'écoute intérieure Décrire, comparer, organiser le sonore
de courts extraits ; A chaque étape de la scolarité, un moment

- isoler au travers d’écoutes répétées les éld-attention portée a I'unité élémentaire de la
ments musicaux caractéristiques ou constitutifspusique ou a un parametre particulier du
en mémoriser certains ; langage musical n’est jamais inutile. Bien

- décrire oralement a I'aide d’un vocabulaireentendu, le parti que I'on en tirera ne sera jamais
spécifique les caractéristiques d’un extraile méme.

musical ; A l'école élémentairgar exemple, ces

- percevoir etidentifier des éléments simultanémoments treés réguliérement offerts permettent
(opposition, analogie, mélange ; registres, plaris’enfant de mémoriser des formes sonores, des
sonores, groupes de timbres) ; segments patrticuliers, d’isoler des sons, de les
- percevoir et identifier des éléments successitomparer, les reproduire ou les identifier. Il
et leurs relations : phases dynamiques (varigercoit des contrastes forts, puis progres-
tion, contraste) ; phrase musicale et sa structustyement distingue des écarts moins marqués ;
tempi, nuances, cellules mélodiques et modélésiécouvre la force expressive du silence.
rythmiques ; Au collége,ce sera particuliérement au travers

- reconnaitre les ceuvres précédemment étudiédes variantes de timbre et d'intensité d’abord,

- réinvestir les méthodes et les connaissancds durée et de hauteur ensuite, puis de notions

acquises dans I'écoute d’autres extraits ; et paramétres plus affinés, que I'éleve apprend
- reconnaitre, lire, écrire des éléments de langageogressivement a caractériser ces éléments de
liés al'organisation du discours musical ; base par la comparaison et, souvent, par I'imi-

- reconnaitre et désigner les différents élémertition vocale ou gestuelle. Il acquiert avec ces
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notions vécues un lexique de plus en pluspprendre a écouter les sons est un travail au
important et précis ou des formules imagées glang cours et doit rester une préoccupation
lui permettent de désigner, avec des qualificatifsermanente tout au long de la scolarité en
de plus en plus nuanceés, les caractéristiqu€sAM.

d'un extrait. Des activités de lecture et d’écrituré.es sons s'organisent

peuvent opportunément prolonger certainkes sons ont leurs caractéres propres et les
moments d’écoute sélective et réciproquemertdrganisations qui les mettent en relation tirent
Les sons se décrivent parti de leurs caractéristiques particulieres.
Disposer d’'un vocabulaire approprié pouDisposer de matériaux sonores identifiés, dont
décrire les sons évite bien souvent les confliéléve a expérimenté les potentiels et décrit la
sions, que celles-ci portent sur la morphologi®rme qu’ila comparée aux références disponi-
méme des événements ou sur la discriminatidotes, c’est lui permettre d’essayer de développer
d’éléments dans un complexe. C'est toujourdu sens. Ce travail pourra s’appuyer sur un récit
avec a propos que I'on utilisera un vocabulairttéraire, une histoire ou un conte : il s’agira
spécifique (attaque, chute, grain, etc.), d’'unalors d'illustrer un sens préexistant a I'orga-
part a I'occasion de la construction d’'un comnisation des sons utilisés. Il pourra également
mentaire sur un fait sonore, qu'il soit musical os’envisager dans une relation exclusivement
non, d’autre part lors d'une démarche explorasonore qui s'attachera alors a provoquer 'émo-
toire visant la création de courtes pieces mugion par la construction d’un discours fait de
cales. Ainsi, une compétence descriptivesontinuité et de contraste organisant le successif
élément d'un plus large “savoir écouter” seet le simultané de I'’émission sonore selon des
développera peu a peu. regles et contraintes qui gagneront a étre
Les sons se comparent explicitées.

La sensibilité musicale, 'intelligence de la. Culture musicale et “savoir-écouter”

musique et plus généralement celle du sonoregs démarches pédagogiques conduisent indif-
prend sa source et se développe dans un tissdféleemment du général au particulier ou des
relations qui, sans cesse, permet de compamymposantes musicales et des notions aux
tous les éléments entendus. Si cela est vreguvres. Dans tous les cas, elles ameénent a
d’'une “musique de compositeur”, cela I'est toutlégager des analogies, des différences et des
autant d’éléments sonores improbables pr@ontrastes. On éclaire ainsi I'évolution du lan-
duits par les hasards de I'environnement. Ainsgjage musical historiquement reliée aux autres
comparer les sons, c’est introduire sur des objdtsrmes d’expression, qu’elles soient artistique,
simples, une attitude éminemment formatriceulturelle, scientifique ou sociale, mais aussi
qui rayonnera toujours sur l'intelligence musi-aux lieux et fonctions auxquels la musique est
cale de celui qui s’y exerce. Pour mener cdestinée.

travail, on introduira & bon escient les notion€haque année, la poursuite de ces objectifs
de hauteur (déterminée ou indéterminée), d@end appui sur une douzaine d’ceuvres (ou
dynamique, de couleur, d’enveloppe et dextraits significatifs) de genres, de styles et
durée, que I'on pourra opportunément ramenefépoques différents. Autour de I'étude appro-
aux quatre catégories de parametres qui spéfindie de chacune d’entre elles, I'audition
fient la langue musicale : 'espace, le temps, ldautres brefs extraits choisis dans des mondes
couleur et la forme. sonores différents permet d’élargir la démarche,
Apprendre & écouter les sons, c’est, en moliétablir des prolongements et de développer le
lisant des références multiples, apprendresens critique.

I'éleve a se situer dans un processus dynamiqué€ohérence pédagogique et notions musicales
qui sait faire la part d’organisé et d'inorganiséle référence

dans les mondes sonores qui I'entourent, qliéfinir des objectifs de formation, des compé-
permet de distinguer ce qui, de tous temps — ¢ences et des connaissances a acquérir, étudier
pour lui seul —, reléve du bruit ou de la musiquales questions particuliéres donnant sens a la
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musique, choisir des ceuvres en s’appuyant ssgquences pédagogiques aux différents niveaux
des notions musicales de référence : toutes @sla scolarité en CHAM.

logiques interagissent sans cesse entre elleGstte recherche de cohérence pédagogique est
garantissent la pertinence d’'une séquena@fin soutenue par la mise en ceuvre des recom-
pédagogique. Parvenir a cette cohérengeandations suivantes :

suppose d’inscrire tous ces apprentissages darhss temps d’écoute doivent étre répétés etinté-
un projet portant sur une question particuliergrés a toute séance dirigée qui articule dans des
apportant un sens général a 'ensemble de salternances et combinaisons variées I'écoute, le
composantes. Une telle approche permet ddant, le jeu, la lecture, I'écriture, la repro-
poser immédiatement, et aux yeux de tous, tuction ou I'invention ;

cadre général d'une séquence d’étude tout enertains temps d’écoute doivent régulierement
fédérant la diversité des composantes de laser, simplement, I'émotion esthétique. Il
formation comme des activités musicales qui g'agit alors de moments d’audition qui seront
sont menées. autant de références supplémentaires. Cette
Ontrouvera eannexe Line liste indicative des écoute non précisément finalisée peut aussi étre
différentes “questions” envisageables. Chacurezlle d’un concert, d’un spectacle ou d’'une
sera bien entendu déclinée spécifiquement podécouverte par la classe d'une musigque inconnue ;
le niveau scolaire de sa mise en ceuvre. - prospective ou récurrence ? La découverte par
La “question” que I'on choisit d’étudier l'analyse auditive peut se faire en prenant appui
S'appuieratoujours sur une ou plusieurs notiorsur une ceuvre du passé pour en montrer
musicales. Dans chaque cas d’espéce (ceudéventuels développements jusqu'a aujourd'hui.
écoutée, répertoire vocal ou instrumental, créddais en partant au contraire d’une ceuvre d’'au-
tion d’éléves), on choisira celles pesant de facgaurd’hui, une démarche inverse peut mettre a
marquante sur I'esthétique et/ou I'organisatiojour ses racines dans les ceuvres du patrimoine.
musicales. Identifier ces objectifs dans un cadtee souci de diversifier les approches conduira
donné suppose cependant quelques précautionkaque équipe pédagogique a privilégier 'une

- lidentification d’'une notion ne peut s’envisagerou l'autre de ces démarches ou a les alterner.
que si elle apparait de maniéere significative et Les supports de I'écoute

aisément perceptible dans la ou les ceuvrd®xiste globalement deux grandes catégories
choisies; de supports : ceux qui sont extérieurs a l'activité

- afin d’en favoriser une véritable appropriationde la classe et de ses éléves, enregistrés, sul
la notion gagne toujours a étre étudiée dans dagpport CD ou accessibles en ligne, et beaucoup
contextes variés, qu'il s'agisse d’'ceuvres enrefautres, forts nombreux et divers, fruits de
gistrées ou de situations d’interprétation ou déactivité musicale de la classe et de chacun de
création proposées aux éleves; ses éléves. Sans qu'il puisse étre question de les
- dans la perspective d’'une mobilisation peu mettre I'un et 'autre sur un plan identique, ils
peu intégrée de chaque connaissance acquigertent ensemble des potentialités complé-
un cahier spécifique doit porter ttmoignage dmentaires.

chaque notion selon des formes appropriées L’environnement sonore permet I'étude de
définition littérale peut-étre, mais surtout réfépaysages variés, observés en situation ou
rence a des ceuvres, schématisation graphiquéalablement enregistrés, en travaillant parti-
ou extrait de partition lorsque I'ceuvre s’y préteculierement sur la localisation et les causes des
Une fois rencontrée et étudiée, chague notisources sonores ;

musicale doit étre trés régulierement réinvestieles ceuvres enregistrées d’origines les plus
dans tous les types d’'activités proposés erariées possible (époques, styles, genres, pays,
classe. C’est cette récurrence qui consoliderailtures et fonctions) permettent de découvrir
peu a peu les acquisitions. la diversité de I'expression musicale dans le
L’annexe Zropose une liste non exhaustive déemps et I'espace mais aussi le role que joue la
notions musicales permettant la construction dausique et le son dans des situations particu-
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lieres (cinéma, danse, publicité, etc.) ; guées dans les lignes qui suivent selon les

- I'écoute des productions (interprétations gberspectives qu’elles permettent d’envisager
inventions) des éléves varie selon que I'éléveourront étre également I'objet d’une présen-
est auditeur en direct ou auditeur d’enregigation spécifique appuyée sur une mise en
trements. Sila qualité d’une interprétatioroeuvre pratique. Ces occasions constitueront
dépend intimement d’une écoute élargie dprogressivement une véritable “culture scienti-
contexte musical qui accueille son propre gestique et technique” dans le champ du sonore
laudition ; permettant a I'éléve d'inscrire les outils qu'il
- critique de reprises successives enregistréaslise — et utilisera — chaque jour dans une
lors de la construction d’une interprétation ounistoire des technologies musicales modernes
d’'une création permet d’améliorer celle-ci toutjui, rappelons-le, naissent avec l'invention de
en alimentant plus généralement le travallenregistrement dés la fin des années 1870.
d’écoute. Cette attitude contribue, par s&€’est aussi cette culture qui lui permettra de
fréquence, a stabiliser et renforcer les habitudeséer un lien entre ses connaissances musicales
et I'acuité auditives nécessaires a la conceiraditionnelles et un contexte qui ne cessera
tration et la mémorisation des ceuvres ; d’évoluer dans les décennies qui viennent et qui
- 'écoute de “musique vivante”, chaque foisne pourra qu’interpeller tous ceux qui, a un titre
gue c'est possible, apporte au travail conduit esu a un autre, investiront les espaces musicaux
classe une dimension et des complémentiirant leur vie adulte.
iremplagables. Lggerceptions deviennehti- De nouveaux outils pour de nouvelles
demment plus précises et marquantes lorsqu'@matiques
voit qui joue, a quel moment et de quelle fagon. Microphones, table de mixage, magnétophone
- . analogique, numérique, multipistes) synthé-
Il - Le cas particulier des technologies 'Eiseursg- gn lien ou no?I avec un%rdinazteﬁr
Enjeux Les outils d’enregistrement et de restitution du
En quelques décennies, les technologies osbn proposent, a l'aide de technologies main-
considérablement modifié les modalités déenant éprouvées et trés accessibles, de mul-
diffusion, de création et de communication dtiples moyens de dynamiser les pratiques musi-
sonore et de la musique. A ces divers titres ealles. Déja, I'utilisation d’'un microphone
dans le cadre spécifique des classes a horaisgmproprié permet 'enregistrement d’'un moment
aménagés musicales, les éléves doivent étre pausical et son écoute critique par la classe qui
apeu éduqués aux enjeux de cet environnemeaetut ainsi devenir le guide critique de sa propre
technologique tout en profitant, lorsque cela egrogression. Ceci suppose un magpkétne
pertinent, des possibilités qu'il offre pour opti-qui, lorsqu’il est multipiste permet en outre de
miser les pédagogies mises en ceuvre. transposer en classe des techniques familiéres
Lestechnologies, du microphone qui enregistrées studios d’enregistrement et des compo-
du son au logiciel qui en “produit”, influent sursiteurs électroacoustiques. Les appareils numé-
nos attitudes musicales, qu'il s'agisse d’écouteiques améliorent considérablement la qualité
ou de produire la musique. En outre, la polyvades prises et surtout, permettent de multiples
lence inhérente a I'informatique musicalemanipulations sans dénaturation du signal. Les
permet d’envisager des usages pédagogiquemthétiseurs et échantillonneurs mettent a la
dans la plupart des domaines présentés par tiisposition de chaque utilisateur une multitude
programmes d’enseignement. Reste cependatd sonorités permettant de développer des
gu’'elles permettent toujours d’écouter autrepratiques mixtes s’appuyant sur des matériaux
ment, que cela vise I'éducation de la perceptionyiginaux impossibles a reproduire sans eux.
celle de la production (vocale ou instrumentale) Séquenceur et outils de création sonore
ou celle de la connaissance des langages et desnériques
techniques. Les possibilités de dissociation, de manipu-
Toutes les “technologies” qui vont étre évolation et de représentation offertes par les



1504 -BO. (NSEIGNEMENTS
27 JUIL. ELEMENTAIRE ET
2006 SECONDAIRE

séquenceurs MIDI et audionumériquesuppose un équipement technologique
permettent d’envisager une multitude de situaninimum de la salle spécialisée. Il pourra
tions interactives sur le discours musical. Unensuite étre développé selon les spécificités du
ceuvre peut ainsi étre explorée en partant degenjet mis en ceuvre, notamment grace aux
globalité jusqu’a I'écoute et la représentatiomessources et investissements de I'établis-
d’un seul de ses éléments constitutifs. En retolsement partenaire qui gagnera a disposer d'un
ces derniers peuvent se préter a toutes les mastiadio audionumérique dont I'utilisation sera
pulations imaginables (mélodiques, rythmiquesccessible a ces classes. Dans tous les cas, I
harmoniques) pour en construire une connaisonvention liant les partenaires gagnera a
sance intime. L'écoute et la représentation graréciser les équipements complémentaires
phique immédiates (enveloppe dynamiquepportés par chacun dans les différents cadres
sonagramme, représentation solfégique tradiFenseignement et, si possible, fixera des
tionnelle) de chacune de ces étapes renforcqrdrspectives et objectifs de développement.
'impact pédagogique de chaque expériend®utre un matériel de diffusion d’excellente
sonore. La synchronisation d’'un enregistremeiofualité (précision, puissance et robustesse), les
de référence avec son “équivalent” MIDI ouvredléments suivants doivent étre a disposition des
des perspectives originales pour une écoupegofesseurs et éleves :

guidée ou focalisée sur certains éléments dwutils d’enregistrement (magnétophone — si
discours. possible —numérique et microphone) ;

Si ces mémes logiciels peuvent étre utilisésstation informatique disposant a minima d’'un
dans une perspective de recherche/créatissequenceur MIDI et audionumérique et d'un
d'autres sont directement congus autour de cetiditeur de partition ;

perspective. Ainsi en est-il des “MusiqueLab™ clavier MIDI interfacé a la station infor-
réalisés dans le cadre d’une collaboration entreatique (synthétiseur ou échantillonneur) ;
'IRCAM et les ministéres de I'éducation natio-- vidéo projecteur permettant de projeter en
nale et de la culture et permettant de travaillgrand format les images de I'écran de 'ordi-
sur des notions dynamiques de référence, d'emateur ;

construire une connaissance intime en créant eeonnexion a l'internet.

courtes pieces qui les mettent en ceuvre. Cet équipement de base, qui se situe au méme
. Sites internet, cédéroms sur la musique auiveau que la chaine Hi-Fi, le clavier ou le
encyclopédies généralistes tableau, doit déja permettre d’enrichir les
Les ressources documentaires en ligne rsituations collectives de travail de la classe,
cessent de se développer. Muni d'un objectiu’il s'agisse de pratiques d’écoute, d’analyse
clairement identifié, chaque éléve peut ainsnusicale, voire de pratiques vocale ou instru-
compléter et approfondir des connaissancesentale.

acquises en classe. Le professeur trouvera suBlen développement permettra, d’'une part, de
réseau des documents MIDI ou audionumédisposer en classe de quelques postes de travall
riques libres de droits permettant une mise enordinateur, clavier MIDI, logiciels par
pratique de certaines des ceuvres étudiéexemple de recherche/création — supplémen-
D’autres ressources documentaires pourrotdires destinés a accueillir les travaux des éléves,
également étre mobilisées par ce moyen, toditautre part, 'accés a une salle informatique en
particulierement celles concernant I'icono+éseau équipée pour le travail du son (table de
graphie. Enfin, il pourra extraire des encyclomixage et systéme de diffusion collectif,
pédies généralistes ou des monographies duonnes cartes son, graveur de CD). Enfin, il est
certaines ceuvres des éléments supplémentaisesihaitable d’envisager I'équipement d’un ou
pour enrichir les pratiques menées en classe plusieurs “home studio” pour des travaux de
Dispositions matérielles création/production complets, mais cette fois en
L’implantation d’'une classe a horaires amégroupes restreints et sous forme d’ateliers ou
nagés musicale dans une école ou un collegactivités complémentaires.
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Il - Imaginer, improviser, créer nalité. Une production collective est alors
nécessairement jalonnée de confrontations
Enjeux entre acteurs qui, munis d'imaginaires propres
L'imaginaire des enfants est sans limite, imais d’outils similaires, apprennent a partager
investit toutes les opportunités. Le son et lat construire la musique s’appuyant sur des
musigue en sont assurément une et ceci deslegagements personnels. L'improvisation,
plus jeune age. Dés le CE1 puis aux niveawcomme toutes les activités d’invention, se
scolaires suivants, il est nécessaire d’en tireourrit de la rencontre : 'imaginaire des uns et
parti et de donner a cette compétence fondees autres, les choix personnels, la communauté
mentale un ensemble de techniques au servide projet, les écoutes des acteurs et celles des
d’expériences diverses etrenouvelables.  auditeurs. Elles construisent de ce fait la relation
. Fabriquer la musique et mieux la comprendra l'autre.
Chez les enfants et les adolescents, imagin@bjectifs de formation
consiste a mener de front I'élaboration d’'une Jeu et construction de la connaissance
idée et sa réalisation dans une interactiolmaginer ou créer, c’est toujours, alaracine, un
permanente. En d’autres termes, inventer, c'gglu. Dans l'univers du son, jouer constitue une
fabriquer de la musique, I'écouter, la pratiqueexpérience aussi motrice que mentale,
etlacomprendre. permettant a I'éléve d’affiner sa capacité a
Exercer 'imagination de I'enfant participe ainsianticiper le résultat, a peu a peu sortir du hasard,
de la construction de son rapport au réel et cqmiemiére étape de la structuration mentale dans
dans tous les domaines, qu'il s’agisse de lgacte de création, pour maitriser son geste
recherche d’hypothéses en sciences expaistique. Il est donc nécessaire, dans les diffé-
rimentales ou de tatonnements prospectifs aants domaines d’activité proposés aux éleves,
service d’une création artistique. Cultiverde garder ouverte cette possibilité du jeu
l'imaginaire permet de multiplier les situationscomme espace pédagogique privilégié d’appro-
d’action en dehors de tout a priori intimidant supriation des techniques et concepts. Ce sera
I'acte de création. C'est particulierement dangégalement le lieu privilégié ou se méleront les
ces situations que les éléves seront amenéaauis antérieurs etles expériences du moment.
rencontrer les regles, les techniques, lesUn geste créatif maitrisé
contraintes, a les apprivoiser et les considér€uel que soit le niveau de compétence auquel
comme des points d’appui. nous nous situons, il y a toujours un écart entre
. Découvrir les ceuvres et enrichir ses productiorhs projet initial et sa concrétisation. C'est bien
L'imagination se nourrit de la rencontre avecet écart qui fait I'unicité sinon I'originalité
des ceuvres existantes, leur écoute ou leur intelfuine création. Ce qui est vrai pour un compo-
prétation, elle se nourrit aussi de la fréquersiteur I'est tout autant pour un éléve en forma-
tation d’autres domaines d’expressionion. Car le professeur est |a pour lui faire
artistique. Inversement, dans un aller retounesurer la nature de cet écart : respect et dépas:
incessant qui donne une forte Iégitimité & ceement des contraintes, spécificités des idées,
travail, la recherche créative éclaire le regarchoix de cheminement, etc. Le microphone
porté sur la musique, ses matériaux et sesissi, technologie fondatrice d'un siécle de bou-
langages. leversement, ici comme souvent, fournira de
Enfin, de telles modalités pédagogiqueprécieux services éminemment pédagogiques
poursuivent des objectifs comportementaux q@n rendant possible la mesure de la distance
participent de facon générale a I'éducation dentre chacune des étapes d’une réalisation,
I'éleve. Par Iimprovisation, I'éléve entre danspermettant d’apprécier I'évolution d’'une idée
un domaine d’activité propice au dévelop-ou celle de la maitrise de I'expression.
pement de son aptitude a s’exposer au regardstructurer une création
d’autrui, a s’exprimer personnellement, favoL'improvisation et les activités d’invention
risant en cela 'épanouissement de sa persgomeussent également I'éléve a la prise de cons-
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cience de ses capacités et de ses limites, taythmique donné, exploration du principe de la
techniques qu’artistiques, qu’elles soienvariation, etc.

vocales ou instrumentales. C’est cettdoutes ces activités, destinées a mettre chaque
conscience qui garantit & I'éleve de pouvoiéléve dans une situation de production et
structurer un projet de création articulant ded’expression visant I'acquisition de compé-
matériaux a des contraintes, des techniquesences spécifiques, ne peuvent exister que dans
des choix esthétiques, des influences externekeacadre plus général d’un projet global claire-
des choix éminemment personnels. Cettment identifié, seul susceptible de permettre
expérience est un moteur de progression glimteraction entre tous les domaines d’appren-
'enseignant doit fréequemment solliciter. tissage. La création ne peut étre que préméditée,
Ces modalités particulieres du travail pédaet c’est cette préméditation qui, en tant que
gogique supposent de porter une attentigorojet, fédére I'ensemble des activités de
permanente a I'écoute de ce qu'il se passe tgaitoduction. Celles-ci se nourrissent alors de
au long d’'un tel travail. C’est bien cettesavoirs, de savoir-faire et de techniques acquis
compétence d’écoutant qui tisse des liengarallélement dans d'autres activités musicales
indispensables et formateurs entre toutes céxoute d’ceuvres variées, recherche ou propo-
démarches. sition d’une interprétation pour chaque exé-
La mise en relation avec d’autres moyensution vocale ou instrumentale, individuelle ou
d’expression artistique, au premier rangollective...), et de la mise en relation de ces
desquels figurent la danse, I'art dramatique, leituations avec I'’ensemble des activités
cinéma ou les arts plastiques, renforce la capdiexpression telles que poésie, jeu dramatique,
cité des éleves a charger de sens leur expressiots plastiques, cinéma, danse... La variété des
musicale. contraintes, qu’elles relévent de I'espace, du
Exemples de démarches pédagogiques temps, de la couleur, de la forme ou de la dyna-
Les moments d'improvisation ou de créatiommique, agit toujours comme un stimulant de
peuvent naitre de I'évocation d’une réalitd'imagination.

sonore vécue (la traversée d’un marchél(liﬁ, .

quartier, un moment de vie de la classe...), d'utY = Expression vocale et corporelle
sentiment, d’'un climat... Elles peuvent seEnjeux

développer dans l'illustration sonore d’un. Lavoix et la construction humaine

album, d’'un poéme, d’une ou plusieurs imagesa voix a une double fonction de communi-
fixes ou animées, du passage d’'un roman, d’wation et d’expression a travers une matérialité
conte, d'une scene de théatre, etc. Elles peuverttnore, véhicule de la parole et du chant,
tout autant ne s’appuyer que sur elles-mémasipport d’émotions profondes qu’elle rend
ou, en d’autres termes, sur le monde des sorerceptibles a I'auditeur. Héritée de nos
rités disponibles et utilisables. ancétres, usant d’un éventail infini de couleurs,
Dans 'apprentissage vocal ou instrumental delle est pour chacun de nous unique avec un
I'éleve, sil'interprétation occupe une placdimbre particulier.

permanente, elle est aussi espace de créatieacteur d'équilibre, le travail sur la voix permet
gu’il faut apprendre a investir et a I'intérieurde construire une identité originale et apporte
duquel, dans les contraintes fixées par le corane certaine confiance en soi. Il développe les
positeur, s'exerce l'imagination du musicien. moyens d’expression — parole, déclamation,
Durant les moments d’'improvisation, dechant, cri, rire, etc. — et confére en outre a
recherche, d’expérimentation ou de création, Ehomme un statut d’interpréte. En l'utilisant,
variété des situations de départ et des contraint&deve va pouvoir varier, choisir, organiser,
imposées enrichit les capacités d’expression degmoriser, reproduire, développant ainsi sa
enfants : cellules rythmiques sur fond de tramévacité d’esprit et par la méme s’approprier des
collective ou enregistrée, phrases mélodiquemtions et caractéristiques musicales.
respectant un environnement harmonique && pratique du chant en commun a notamment
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pour fonction de mobiliser la force pulsionnelleObjectifs de formation et compétences visées

de la voix dans la construction d’'une identité Technique vocale et corporelle

sociale : par elle I'éléve éprouve concrétemethte souffle

le sentiment de son appartenance au groupe. Le souffle constitue I'assise fondamentale de
chant facilite aussi un travail de mémoire, celdiacte vocal. Il prend appui sur un processus
de lamémoire cognitive mais aussi celui d'unghysiologique naturel et spontané. Le travail du
mémoire affective singuliere. chanteur consiste en une prise de conscience
Parmi les chansons populaires, les ritournellggogressive de cet acte dont le contrdle et la
représentent pour le jeune enfant la matrice @mestication sont alors mis au service de
son appréhension du monde et de sa renconfiexpression musicale. La gestion aisée et
avec le langage. Les premiéres expériencesnfortable du souffle suppose a la fois un état
vocales sont souvent celles des berceusels disponibilité mentale et physique, de tonicité
chansons issues de la tradition, mais aussi lesde détente corporelles et une maitrise de sa
chansons actuelles qui construisent dés lesspiration. A ce titre, 'adoption d’une bonne
premiers ages, sa vie et son monde intérieuposture de chanteur, en position assise, debout
La chanson, culture partagée par tous les élévasen mouvement, est une base essentielle pour
d’une école ou d'un college, représente a ce titte mise en place des mécanismes respiratoires.
le vecteur privilégié d’'une rencontre entre le©n cherchera notammenta:

éléves fréquentant les CHAM et tous ceux quiavoir une connaissance pratique (adaptée a
les entourent. I'age des éleves) des principaux mécanismes en
. Lavoix, le corps jeu dans larespiration ;

La voix jaillit directement du corps humain.- gérer le souffle dans la durée : précision de
Elle est ancrée dans le corps. C’est pourquoi fattaque et de I'arrét du son, homogénéité de la
geste vocal consiste a la fois en un mouvemepitession, contrdle du son du début a la fin de son
des organes de phonation et un mouvemea@inission ;

d’accompagnement du corps tout entier. Laadapter le souffle en fonction de la phrase
capacité a anticiper le geste vocal par 'auditiomusicale a mener, de sa durée, de sontempo, de
intérieure (chant mental) est le préalable a ursa tessiture et de sa courbe dynamique.
émission juste, musicale et expressive. Enémission vocale et la résonance

effectuant ce geste, I'enfant se révéele déjae lamise en vibration des cordes vocales par le
instrumentiste, capable d’'une communicatiosouffle nait le son qui sera amplifié et coloré par
émotionnelle avec l'autre. la mise en jeu des résonateurs. Le travail visera
Tout chanteur ou tout professeur de charatlors :

insiste sur 'importance des exercices sur lea permettre une émission précise, tonique,
corps, le souffle, la posture accompagnant tolibre et juste ;

exercice vocal proprement dit. Ainsi, 'aisance a faire découvrir et utiliser les différents réso-
corporelle facilitera-t-elle toujours la maitrisenateurs & I'aide d’exercices et jeux appropriés.
vocale eninfluant directement sur le placementt, s’appuiera sur une attention permanente
la justesse et I'expressivité de la voix, finaportée ala posture et notamment a la position de
lement sur sa beauté. Le souffle de la voix, la téte et du cou, de la colonne vertébrale du
qualité de sa vibration, de sa résonance ou Hassin ainsi qu’a I'expression du visage, la
son articulation sont également liés a I'engageposition de la langue et de la méachoire inférieure.
ment du corps dans toutes ses composant&sifin, la capacité a anticiper le geste vocal par
Plus encore, le corps est partie prenante danse intériorisation préalable de ce qui va étre
toute pratique musicale, qu’elle soit vocale oproduit (chant intérieur) est la plus slre garantie
instrumentale. Il constitue le substrat de toutd’'une émission juste et musicale. Il sera ainsi
expression artistique. On accordera toute sampportun de préserver des temps brefs mais
importance a la place du corps dans toutieéquents visant au développement de ce
activité musicale. savoir-faire.
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Les apports des jeux vocaux entendu, ason sens;;

On utilisera I'éventail des jeux vocaux, adapté achanter un répertoire diversifié de chansons,
age des éléves et aux répertoires abordés daaiss, mélodies, etc., d’époques et de styles
une pédagogie basée sur 'expérimentation etdifférents, y compris des productions contem-
jeu. On cherchera notammenta: poraines populaires ou savantes;

- acquérir et conserver la justesse vocale : il essoigner l'articulation ;

anoter que ce travail de justesse est en lien étraiespecter la dynamique de la phrase musicale.
avec toutes ces composantes évoquées précé&ulture et interprétation

demment (chant intérieur, contréle auditif, Tout apprentissage, lorsqu’il vise l'interpré-
souffle et soutien, placement de la voix, utilitation d’'une ceuvre, est ancré dans une culture.
sation des résonateurs) ; Ainsi, rencontrer les ceuvres du passé tout en
- améliorer la qualité de I'émission vocale découvrant la création contemporaine permeta
timbre de la voix parlée et chantée, projectiohéléve d’identifier des oppositions et des simi-
du son, ouverture adaptée de labouche;  litudes au-dela des esthétiques qui jalonnent
- développer 'ambitus dans le grave commehistoire et la géographie de la musique.

dans 'aigu en veillant a respecter les précaGette préoccupation culturelle dans le travail
tions d’'usage avec les voix des enfants et de&nterprétation exige de porter attention aux
adolescents, tout particulierement & la périodmints suivants :

de la mue. On peut opter, durant cette périoden matiére d'interprétation d’une ceuvre, d'un
pour une certaine prudence en allégeant le trextrait

vail proposeé (éviter 'exces de pression du souf-rechercher et proposer une interprétation
fle, voir les cas ol on peut utiliser un micro, utid’'une ceuvre ;

liser les pratiques vocales parlées, par exemplenémoriser, imiter, transposer, varier, déve-
le théatre). On distinguera bien entendu voix depper, orner ;

téte et voix de poitrine ; - pratiquer I'improvisation, seul ou en groupe

- améliorer lhomogénéité de la voix sur touterestreint, a partir d’'une proposition ou d’une
son étendue. A cet égard, le choix d’'un répertoiratention individuelle ou collective.

diversifié sera une aide précieuse ; En matieére de connaissance des ceuvres inter-
- enrichir la couleur vocale par I'utilisation desprétées

résonateurs et le travail sur les voyelles : le choisituer une ceuvre du répertoire interprété :
des textes en francgais et en langues étrangérapport aux autres ceuvres d’'une méme école ou
prendra ici toute son importance. d’'un méme compositeur, originalités du
L’articulation langage musical, spécificités des contextes
Le texte, en dehors de son contenu littéral et diéstorique, culturel, social ;

sa valeur littéraire, constitue un élément intrin- établir des relations entre les ceuvres chantées
seque du discours musical. Il doit étre mis eet les ceuvres écoutées et analysées, établir des
évidence dans ses aspects spécifiques (fornparalléles, des oppositions ;

contenu, sens, valeur) et en fonction de sorsavoir présenter une piéce interprétée pour un
origine culturelle (région, France, Europeprogramme, une présentation de concert, un
Monde...). llentretient des relations complexegurnal scolaire.

avec les autres éléments du discours musidakemples de démarches pédagogiques

gu'il colore et dynamise de maniére particulier€hanter ensemble, c’est trouver sa voix, la
(cf. par exemple, l'importance de la prosodie)mettre en relation avec la voix des autres, la
L’amélioration de I'émission vocale dépendfondre dans une écoute globale du groupe. C'est
également de I'attention portée a : aussi étre capable de chanter seul devant les
- chanter en différentes langues dans le texte antres. L'interaction entre I’écoute et la
portant toujours attention, et quelle que soit Iproduction est ici comme ailleurs au coeur de la
niveau de compréhension de la langue, a si&marche que tout musicien entretient avec
phonétique et ses accentuations et, bidimeuvre qu'ilinterpréte ou qu'il crée.
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C’est particulierement a 'occasion de ce travathantée, seul ou en groupe.

collectif que I'on veillera a adapter les condi-. Des moments de restitution

tions matérielles de la salle de classe al'age dis constituent des temps importants de la vie
éleves et aux types d’activités qui y sonmusicale de la classe, voire de I'établissement
menées: choix des sieges et de leur dispositiatolaire dans son ensemble. A ce titre, les spec-
utilité des tables, dimensions et qualités acoutacles et concerts sont volontiers tournés vers
tigues de la salle. I'extérieur de I'école ou du colleége et s'adres-

. Des pratiques diversifiées sent de facon privilégiée aux parents sinon a la
On différenciera pratique individuelle etpopulation du quartier ou de la ville. Pouvant
pratique collective en proposant par exemplégalement profiter de la dynamique engendrée
d’expérimenter le “un par voix”, les petits par des concerts ou spectacle permettant la
ensembles non dirigés, les ensembles dirigéggncontre de plusieurs établissements, ils sont
les ensembles mixtes voix et instruments, etan vecteur de formation déterminant. Notons
On pourra ainsi montrer que les compétencé&galement que ces “espaces de restitution”
développées dans chacune de ces situatigmsuvent aussi devenir 'un des vecteurs asso-
sontcomplémentaires et s’enrichissent les unemnt, dans I'école ou le college, les éléves en
les autres : prise de responsabilités différentetasse CHAM et les autres.

suivant la taille du groupe, affirmation de saDn privilégiera des dispositifs les plus diver-
VOiX, connaissance de répertoires différents, etsifiés possibles, comme par exemple :

Seront notamment recherchés : - chanter pour les autres éléves de I'établis-
- la maitrise d’'un unisson : justesse de la voixsement scolaire ;

homogéneéité de la couleur générale du groupeghanter lors d’une prestation commune avec

- l'utilisation et la maitrise de procédés polydes autres éléves de I'école ou du collége ;
phoniques : en fonction du niveau des éléveschanter avec accompagnement par un
on mobilisera des procédés adaptés tels émsemble instrumental ou vocal extérieur ;
bourdon, I'ostinato, le canon, le deux voix- aller & la rencontre de publics diversifiés.
nettement contrastées, le deux voix paralléld3es projets pluriartistiques

avec ou sans soutien instrumental jusqu’auixa classe a horaires aménagés peut également
polyphonies contrapuntiques ; étre amenée a participer a des projets croisant
- la maitrise de la prestation : contrble dedifférents domaines artistiques (danse, théatre,
départs, des tempi, conservation de sa parfi@ésie, etc.). Par exemple, en partant d’un
dans un contexte polyphonique, aisance dansatériau poétique ou, a partir de sa structure, de
différents réles (soliste, en ensemble restreirges rythmes, ses sonorités ou ses atmospheéres
en formation de cheoeur) ; propres, les éléves inventeront des séquences
- la construction d’'une démarche d’autanusicales mélant voix, instruments ou sons de
évaluation visant la qualité de la productiordiverses provenances y compris enregistrés ou
sonore et permettant a I'éleve de formuler dede sources électroacoustiques.

propositions d’améliorations ou de recherch e

des versions différentes d'une méme séquen¥e” Jouer d’vn instrument
musicale selon le choix d’'un style ou d'un autreEnjeux

- Fautonomie (mémorisation, départs, “un paBien des réflexions qui suivent sont communes
Voix”, répétitions sans l'assistance du profesa la pratique vocale et & la pratique instru-
seur, et éventuellement direction d’'un groupe)mentale. Car chanter et jouer d’un instrument
- la capacité a arranger : a partir d'une mélodispnt des activités profondément ancrées dans
conception et réalisation d’'un accompagnd‘expérience humaine, et souvent associées
ment vocal utilisant certains procédés polyFune al'autre, aussiloin que puissent remonter
phoniques;; les traces de notre histoire. Cependant, la pra-
-la concentration au moment d’'une productiotique instrumentale présente des caracté-
publiqgue mettant en jeu la voix parlée ouistiques qui méritent d’étre examinées spécifi-
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guementen raison de leurs conséquences péda-matériau ; d’autre part, c’est par le travail du
gogiques et plus généralement éducatives. corps du musicien que le son musical prend tout
. La premiére pratique instrumentale s’exerceon essor. Ni conditionnement ni pure sponta-
sur des corps sonores néité, le jeu instrumental suppose cependant
Aller a la découverte de I'univers sonore, deane part de I'un et de l'autre.

bruits, c’est explorer le monde de la vibrationl.a maniére dont le corps et I'instrument sont
de larésonance, du timbre, de l'intensité, dansliés, de facon différente selon les instruments,
durée, de la hauteur, de I'espace...Certains caest un élément auquel les enfants sont sensibles.
rants musicaux du XXeéme siécle, savants dBur ce point, la place de l'oreille au sein méme
populaires, par une sorte de retour aux sourcel I'activité corporelle doit étre mise au premier
ont contribué & enrichir la perception musicalelan. S'il n’y a pas de bon geste instrumental
des timbres en une sorte de culture acoustigeans qualité de I'écoute, réciproquement, la pra-
contemporaine qui donne droit de cité a toutéque instrumentale est une aide puissante pour
source sonore. affiner cette écoute.

Cette nouvelle attitude face aux sons offre ddsnfin, I'enjeu principal du jeu instrumental
possibilités intéressantes pour aborder leéside dans la production musicale, la transmis-
pratique instrumentale. Car, avant tout appreision et I'invention de répertoires. Pour cela, le
tissage plus complexe, la manipulation dejgu se nourrit aussi de connaissances et il leur
objets est un point de départ, indispensabliobnne, dans le méme temps, toute la profondeur
aujourd’hui, auquel il faut revenir régulie- d'une expérience vécue.

rement pour les qualités qu'il développe : seng, . .. .

de I’expriorationc,1 curiosi?é, geste s?)%ntan f'8b|ec||fs et contenus de formation

maintien dans une attitude d’éveil, vocabulaire, Les débuts de apprentissage
questionnement sur le langage. Le débutant a besoin, dés les commencements,
. Mais lesinstruments ontleur propre raison d'étréd’alimenter son désir d’apprendre — fonda-
Si la découverte des sons des objets ouvre deental — par la confiance dans ses capacités.
nouveaux horizons, en revanche, historiklles ne sont pas égales pour tous dans tous les
guement, linstrument est construit a la fois poutlomaines qui concernent le jeu instrumental. |l
produire des sons qui n’existent pas dans faut donc prendre en compte un ensemble
nature et pour offrir un éventail plus large del’éléments qui le mette sur le bon chemin et
possibilités de jeu et d’expression. Un instrupermette le progres et le plaisir.

ment est aimé pour la “beauté” de ses sons &hant intérieur

pour sa puissance d’évocation. Chaque instr&n tout premier lieu, le chant intérieur est a
ment possede une identité, par le timbre, I'étecultiver comme guide du jeu. Lire, entendre,
due de latessiture, la puissance de résonancgolger et écouter forment un réseau. C'estla sen-
mode de mise en vibration, d’entretien du sorsation d’unité entre la pensée et le geste qui
la prédétermination ou non des hauteurs, mgiermet d’engendrer réellement un son. Sans le
aussi la souplesse ou la résistance des matériairant intérieur, pas de phrasé ni de liberté.
utilisés ou le réle des mécaniques. L’enjeu de la globalité de I'expression y réside.
C’est dire, en conséquence, I'importance dedn le trouvera associé a toutes les notions qui
implications pédagogiques, mais aussi laeront développées ci-dessous. Par diverses
nécessité de prendre en compte les affinités dessociations entre le chant et le jeu, on peut
enfants et des adolescents pour tel ou tel instrumerdérifier si le chant intérieur existe et joue son

. Lejeuinstrumental suppose le geste instrumentdlle de guide.

La principale Iégitimité de I'assiduité dansLe développement du sens rythmique
l'apprentissage du jeu d’un instrument trouvél peut étre considéré comme la base de l'orga-
sa raison d’étre dans un double phénoménaisation technique et musicale. Le rythme est lié
d’une part, la liberté d’expression n’est possiblau corps et a la danse. Il est lié aussi a une
gue dans une conquéte patiente et minutieusenscience de I'organisation du temps (les
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durées, leurs subdivisions...). Dans le jelie corps

instrumental, on met en pratique ces acquisi-enseignant doit avoir le souci du bon fonc-
tions en les intégrant dés le début a une gestudilennement corporel des instrumentistes qui lui
particuliere. Pour étre productif, 'apprentissageont confiés car le corps est présent a tous les
des gestes doit donc intégrer sans délai t&tours de la pratique instrumentale. Il s’agit
rythme dans lequel ils s’inscrivent. La for-bien d’aider I'éléve a élaborer son propre équi-
mation rythmique en elle-méme n’en sera quiére, en fonction de la morphologie de chacun
plus solide. et en relation avec les principes de base d'une
Rappelons que le rythme est la premiére congrosition adéquate. Le corps doit trouver sa
tion de la sociabilité du musicien. Le rythme a plupropre maniére de “ s’accorder ” avec l'instru-
sieurs, c'est la musique d’ensemble. Il faut donment. Pour les enseignants, une connaissance
“jongler " avec les diverses composantes dtkinésiologique ” du fonctionnement corporel,
temps, pulsation, subdivisions, carrure, articuaotamment la respiration, est indispensable,
lations, rubato, durées non mesurées, respiratiosomme pour les danseurs. Cette connaissance
Le développement de la sonorité doit permettre l'aisance et la musicalité de
Cet aspect est indissociable de la notion méntiéléve grace a un corps disponible, détendu,
de jeu instrumental. L'enfant est sensible a lenique.

qualité sonore, a son impact, a sa puissaneatique collective

expressive. La couleur est une donnée sendaes le début, la pratique collective dirigée et
rielle que I'on percoit intuitivement et direc- non dirigée est & mettre au centre de I'appren-
tement. Il est donc aisé de I'aider a affiner sssage instrumental, particulierement en
perception et son désir de sons les plus diversCHAM qui réunit sur I'ensemble du cursus
La sonorité est dépendante d’abord du modéeteolaire des éléves par communauté d'intéréts.
sonore que I'on porte en soi (dans son chafin toute logique, comme pour la pratique
intérieur), et, pour sa mise en ceuvre, d’'un gestecale, elle accompagne, voire précede le
ample et libre qui accompagne la mise etravail individuel. Jouer ensemble est, pour la
vibration. Le mouvement (la vitesse de I'air)grande majorité des éléves, le but poursuivi et
détermine la qualité du son dans un juste équa modalité future de leur pratique musicale.
libre entre engagement et relachement. L'élevéu-dela du facteur de motivation (qui est
expérimente des sons qui se fagonnent et qui éessentiel), la pratique collective permet, tout en
luent dans le temps, comme un organe vivant.accumulant une expérience musicale riche de
L’intonation divers répertoires, de construire la plupart des
Concernant l'intonation, on trouve a nouveaapprentissages instrumentaux, musicaux et
le chant intérieur comme guide indispensablextra musicaux. Tous les domaines abordés
Pour jouer “juste”, 'écoute anticipe, permet delans la pratique individuelle se trouvent souvent
conduire le geste adéquat et vérifie le résultaamplifiés, que ce soit le rythme, le geste, l'into-
Pour travailler I'oreille, 'usage de la voix nation. Connaitre les parties des autres, les jouer
s'impose, mais aussi la musique d’ensemble et les chanter, permettent d’installer les pre-
'approche harmonique. Une sorte de mémoimmieres bases d’une oreille polyphonique.
des sons “justes ” s'élabore peu a peu, malisexpérience pratique de la hiérarchie (ou non)
souvent avec le seul repére de la culture tonakmntre les voix et du résultat global pour I'audi-
Pour jouer d’autres musiques, un nouveleur, est déja une plongée dans le discours
entrainement est nécessaire. La justesse n'estisical et son analyse. Enfin, le sens de la
pas acquise de maniére absolue une fois pawsponsabilité et 'autonomie se développent
toutes. plus aisément dans ce contexte ainsi que la
Comme pour le rythme, la justesse est un enjeonscience de I'espace et la concentration.

de sociabilité. Pour obtenir qu'un ensemble jouEn jouant avec les autres, I'éléve peut prendre
juste et que chacun entende les plus petites flle-recul nécessaire par rapport a sa propre pra-
tuations, il faut comparer et ajuster patiemmerntique et ne court pas le risque de s’y enfermer.
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Culture musicale occidental traditionnel, doit avant tout mobiliser
Dés le début aussi, des repéres de culture mugi-chant intérieur (un signe lu est un signe
cale, historiques, analytiques et esthétiquesntendu). L’apprentissage de la lecture est
adaptés aI'dge et a la maturité des élevegrandement favorisé par la pratique instru-
donnentune dimension artistique aux pratiquesentale et par I'ensemble des reperes
sur lesquelles ils se fondent. Le vocabulaire gy compris matériels et visuels) que cette
manque pas pour parler des sons et de paatique induit ; la lecture instrumentale se
musique. Nommer, comprendre, c’est souvelibnde sur un répertoire adapté et diversifié.
mieux entendre et donc mieux jouer. On s’attachera particulierement a :

Expression musicale - apporter une connaissance de l'instrument
Enfin, considérer 'expression musicale dans garatiqué par 'écoute et par I'exploration de ses
globalité, des le début des études instrumentalggssibilités ;

permet de boucler le cercle ouvert avec le chantiévelopper la connaissance des techniques de
intérieur. Le souci de faire s’exprimer les débujeu qui sont accessibles ;

tants avec leur instrument est déterminant poudévelopper une conscience des exigences de
la suite de leur apprentissage. Méme sur démterprétation et de leur interdépendance avec
élémentstrés simples, sil'éleve se sent agile, maites moyens techniques nécessaires ;

de ses sons, prompt a réagir, a mémoriser; eonstruire la sonorité de l'instrument pratiqué ;
inventer et s'emparer de matériaux divers, c’estdévelopper le sens de I'écoute et du jeu avec
gu'ilaapprivoisé et conquis 'objet instrumentales autres dans la musique d’ensemble ;
gu'ilaentre les mains. Les questions d’interpré-asseoir un bon équilibre corps/instrument
tation et d'improvisation, de style, de go(t, pourpermettant une disponibilité motrice suffisante ;
ront alors se greffer naturellement sur le besoirenforcer une bonne coordination et synchro-
d’expression artistique qui a été éveillé. Cettaisation des gestes instrumentaux.

expression se développera d’autant mieux quliles cheminements pédagogiques permettant de
aura la possibilité d’expérimenter la projectiordévelopper progressivement ces compétences
du son dans un lieu dont les dimensions ebmplémentaires rencontreront obligatoi-
l'acoustique sont bien appropriées. rement les préoccupations suivantes :

. Compétences visées a la fin de la premieresavoir évaluer la qualité du son produit ;

étape des études instrumentales (1er cycle ddsavailler les exercices techniques et le réper-
écoles de musique) toire propres a ce niveau instrumental en
La multiplicité et la globalité des expériencesachant estimer et améliorer la qualité de la
musicales ainsi que la diversité des répertoirggestation (une méthode de travail) ;

écoutés et interprétés sont la base des acqujeuer des ceuvres (seul ou accompagné)
sitions en premier cycle al'école de musique ethoisies pour que I'on puisse exiger une
a I'école élémentaire en CHAM. Les objectifscompréhension du texte musical et une maitrise
convergent vers un premier stade de maitriske la prestation ;

instrumentale. - participer a un travail en grand groupe
Le chant intérieur, la mémorisation, la transel’instruments différents, en grand groupe de
mission orale sont les fondements d’'unenéme instrument, en petit groupe d’instru-
approche sensorielle a renouveler a chaqueents différents et de méme instrument. Les
étape de I'apprentissage, et non a réserver aolgjectifs dans chacune de ces situations seront
débuts. Le jeu d'oreille et la transpositiordifférents et exprimés par le professeur ;
ouvrent la porte a l'improvisation, permettant se produire en public, seul et en groupe ;
d'aller au-dela de ce qui peut étre joué a parthparticiper al'élaboration d'une ceuvre collective ;
de lalecture. - mémoriser et reproduire les éléments d’'une
La lecture des différents codes, dont le codeéquence musicale ;

(suite page 1513)
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- mémoriser une phrase lue et la reproduire et texte écrit. Le signe écrit est “entendu”.
s'attachant a la qualité musicale et expressiteéléve peut aussi bien déchiffrer avec préci-
de sa prestation ; sion, vocalement ou instrumentalement, un
- jouer de mémoire un morceau de musique ; texte relativement élaboré, mais aussi se repérer
- improviser (imiter, transposer, varier, dévedans un conducteur ou une partition d'orchestre,
lopper, orner) au sein d’un groupe, selon de=n déduire globalement certains effets, couleurs,
régles du jeu proposées dans les styles dearacteres...

répertoires étudiés. Ecriture

. Compétences visées a la fin de la deuxiémea pratique de I'écriture musicale permet
étape des études instrumentales (2éme cycletamment de savoir noter une mélodie avec sa
des écoles de musique) structure harmonique ou une polyphonie & deux
Affiner les perceptions voix. C'est aussi une activité de copie, trans-
L'affinement des perceptions est au centre de &iption, transposition en relation avec les réali-
pratique qui associe interprétation, invention etations projetées.

connaissance. Il convient de mieux prendrBratique instrumentale

appui sur les capacités d’analyse etles connaldne pratique instrumentale (ou vocale) suivie
sances théoriques : est indispensable a la formation de I'éléve en
- entretenir le discernement des éléments qGHAM :

composent le langage musical (durées,il doit pouvoir interpréter a premiéere vue,
rythmes, intensités, hauteurs, timbres, modes decalement et/ou instrumentalement, un texte
jeu, articulations, accentuations...) tant dans Bmple en faisant preuve d'une bonne compré-
répertoire pratiqué que dans les activitékension musicale ;

d’écoute ou de lecture ; - dans sa pratique, il maitrise certains domaines,
- constituer un corpus organisé de connaid-est en cours d’acquisition pour d’autres, alors
sances théoriques sur : gue d’'autres encore sont tout juste abordés. (par
. les hauteurs : intervalles, modes, tonalitégxemple, I'équilibre corporel et I'aisance des
fonctions harmoniques, séries... ; gestes de base sont acquis ; des ceuvres signifi-
.lerythme, les durées, les carrures...; catives du répertoire de I'instrument sont tra-

. le timbre, I'acoustique, I'organologie, lesvaillées ; la complexité technique est abordée
tessitures, les instruments électroniques;  mais de maniére tres progressive) ;

.lintensité ; - il acquiert une certaine autonomie : il peut
. la forme, les structures (pouvoir décrire leproposer des choix d'interprétation et des solu-
structures d’'une ceuvre) ; tions techniques (choix d’exercices notam-

. les éléments constitutifs des modes de jauent); il peut choisir des ceuvres et en monter
(articulations, phrasés, ornementation, attaquesgtrtaines seul ;

entretien du son, les indications de caractere...}-jil sait accorder son instrument, lorsque celui-ci
- pouvoir confronter et comparer des piecesy préte, etil alaresponsabilité de son entretien;

musicales ; -ila assimilé un répertoire, sait donner vie aun
- développer ses go(ts personnels. texte, a développé le sens du style.
Mémoire Pratiques collectives

Le développement de la mémoire fait partie dees compétences a développer au sein des
I'enrichissement de la perception. Apprendr@ratiques collectives, doivent étre clairement
par coeur, reproduire d'oreille, “fréquenter” uridentifiées :

grand nombre d’'ceuvres musicales, noter desesponsabilité dans toutes les situations : on
éléments mémorisés, constituer un répertoigherchera a faire prendre des responsabilités
sont autant de situations quiy contribuent.  aux éléves, comme répéter et lire a premiere vue
Lecture sans assistance, surtout dans les petits groupes. .
L’aisance sur le plan de la lecture sera construg@utonomie :

en associant audition, compréhension, pratiquééléve peut tenir sa place dans un ensemble a
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petit effectif non dirigé (un par voix, formationsvisées qui auront été précisées en amont.
instrumentales de chambre...) ; Chacun prendra en compte I'ensemble de la
. au sein des ensembles a grand effectif, ilfarmation nécessaire au projet, suivant des
particuliérement conscience de son appo#équilibres de contenus et des procédures quilui
individuel (préparer les partitions, développesont propres mais sans se sentir exempté de tel
I'écoute collective, avoir une rigueur de fonc-ou tel domaine (lecture, écriture, écoute, repéres
tionnement et une bonne autodiscipline...) ; culturels, situations d’invention, réalisations

. il a 'expérience d’ensembles a géométriéechniques...). Le moment de la réalisation doit
variable, notamment ceux permettant d’'abotre un moment particulierement fort qui
der des répertoires contemporains ; alimente la motivation des éléves en plagant
.ilaacquis également une certaine liberté de jaeuvre musicale au centre de leur apprentissage.
dans le cadre de situations d'improvisation Mettre en ceuvre un atelier d’initiation instru-
collective guidées par un enseignant; mentale

. il peut prendre en charge la réalisation d’'unke choix d’'un domaine d’approfondissement
courte partie d’'un concert ou spectacle collectiflans les classes CHAM, peut s’effectuer dés le
Invention CEL1 lorsque 'éléve parait déterminé. Mais le
Le développement des capacités inventives gpius souvent, il est souhaitable qu’il puisse
permettent de développer I'agilité, la dispoprendre le temps de son choix grace, notam-
nibilité corporelle et la confiance, mérite unment, a la participation & un atelier d'initiation
traitement spécifique visant le développemerihstrumentale. Moment consacré & une pratique
des compétences suivantes : collective exploratoire trés ouverte, I'éleve

- “manipuler” vocalement, instrumentalementpourra vivre une expérience instrumentale
par écrit, les systémes musicaux pratiqués ; significative qui sera utilement associée a une
- “arranger”, adapter, transcrire des piéces quratique vocale, a l'assistance a des auditions ou

desfragments ; des concerts. Au cours de ces situations, un
- improviser suivant différentes modalitéspremier vocabulaire sur les sons et la musique
(libre, régle du jeu, grilles...) ; lui donnera les repéres adaptés a son age et a s:
- s'initier & I'écriture. démarche.

Exemples de démarches pédagogiques . Faire 'expérience de la direction d'ensemble

. Construire un projet transversal Jusqu'ici, la direction d’'un ensemble vocal ou

La mise en ceuvre d’un projet de réalisatiomstrumental était réservée a des éléves enfin de
commun a plusieurs disciplines doit permettrparcours. Abordée dés le début de la formation,
de faciliter la synthése a effectuer entre lelexpérience de la direction, sans doute sous la
différentes situations musicales et pédaferme de “jeude réle”, renouvelle, pour I'éléve,
gogiques vécues par les éléves. En effet, il lela maniére de considérer le chef quand on joue
est souvent difficile de comprendre le lieren ensemble, I'écoute des autres musiciens,
gu’'elles entretiennent entre elles sinon alecoute intérieure de la partition et des inten-
travers d'expériences ou la globalité donne diions musicales qu’elle contient. Les bases des
sens a des activités auparavant éclatées.  compétences acquises dans cette situation,
Pour y parvenir, il convient qu’au-dela duferont ensuite partie des attitudes naturelles de
découpage des situations pédagogiques et dasstrumentiste ou du chanteur musicien.
horaires, 'ensemble des enseignants partagenPlacer les pratiques collectives au centre des
les mémes objectifs, chacun avec les outilspprentissages

spécifiques de sa propre discipline. Apres l'effort déployé par les établissements
Au sein des pratiques collectives, pratiques estolaires et les écoles de musique pour déve-
groupe restreint, pratiques individuelles, courtbpper les pratiques collectives vocales et
d’éducation musicale générale et technique ginstrumentales, il convient aujourd’hui de
sont concernés par le projet, on veillera donc@nfirmer cet acquis, facteur de motivation
former les éleves a 'ensemble des dimensiom®ur les éléves par le sens nouveau qu’il donne
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aux apprentissages dés le début de leurs étuddess ceuvres, I'écriture est concernée aujourd’hui
Il est donc nécessaire de clarifier et d’étayer lpar une bonne part de la création occidentale et
formation dispenseée au sein de ces pratiquggermet de réinventer sans cesse des lectures
Au-dela de I'objectif de réalisation des ceuvresnodernes des patrimoines musicaux. A tous ces
se posent plusieurs questions : titres, la scolarité en CHAM doit peu a peu

- Quelle justification du choix des ceuvres jouéespporter une maitrise de ces techniques liées
au regard des objectifs de formation visés ?  aux usages qui en découlent, y compris en
- Quelles compétences sont développées empruntantle chemin de l'histoire, qu'il S'agisse
fonction de la nature de I'ensemble (grandies neumes “aide-mémoire” des tablatures
cheeur, ensemble vocal, un par voix, ensemhiestrumentales jusqu’aux notations proportion-
vocal et instrumental, grand orchestre, ensemelles ou aux représentations graphiques.

ble homogéne (a vent, a cordes), ensemble &ntre composition et écoute, l'interprétation
géométrie variable (suivant répertoire et projetEntre 'ceuvre écrite et I'ceuvre jouée et enten-
petit ensemble non dirigé...) ? due, intervient l'interprétation qui donne vie a
Chacune de ces situations est source d’entiseuvre composée. L'assimilation etla maitrise
chissement et développe des compétences pourcode deviennent alors une nécessité pour le
partie spécifigues mais pour la plupart trangnusicien tant compositeur qu'interprete. Mais
versales. L'élaboration d’'un cahier des chargesette maitrise est une culture partagée qui
de la pratique collective devrait permettre auguppose a la fois la connaissance d’'usages non
€éléves de parcourir des expériences musicalésrits et un espace ouvert pour l'interpréte a la
significatives, adaptées a leurs aptitudes, a tacréation de I'ceuvre. Cette dialectique subtile
formation de leur go(t et a leurs besoins. Cetntre la connaissance approfondie de la pensée
clarification devrait contribuer a justifier la du compositeur et de son époque, d’une part, et
nécessité de voir figurer la présence permanententiere liberté et la responsabilité compléte
des pratiques collectives dans le cursus. laissées a l'interpréte d’autre part, est un des
enjeux majeurs de la formation du musicien
confronté au patrimoine de la musique écrite a
toutes les étapes de son parcours.

Enjeux . Tradition et perspectives

Siles langages parlés posséedent leur écriture &nrichissement des matériaux mis en jeu par
font corps avec elle, la musique entretient avea création contemporaine et les usages poly-
les systémes de notation des relations beaucamprphes des technologies conduisent aujour-
plus diverses. Dans la plupart des musiques dthui a multiplier et diversifier les différents
monde et de tous temps demeure un mode d®yens de notation comme les supports uti-
transmission orale qui exclut souvent le recoutisés. Par ailleurs, les compositeurs abordent de
a des codes écrits et fixés. Si un code existefdcon toujours plus consciente la distance qui
peutavoir diverses fonctions que la scolarité esépare I'écrit de sa restitution. Il est donc
classe a horaires aménagés musicale devra gesentiel que, formant les musiciens de demain,
apeu éclairer. les classes a horaires aménagées musicales
. Lire, écrire : la musique occidentale savanteabordent ces perspectives et permettent ainsi a
La musique occidentale savante propose utiéléve de construire et maitriser des “outils
conception particuliere de I'écrit musical : il yétendus” du lire et écrire qui feront demain
est étroitement lié & I'acte de composition et partie de son environnement musical.

sa combinatoire. Il permet alors a la penséelnterpréter, inventer et connaitre

musicale de se structurer dans le temps en meecture et écriture ne sont pas des préalables a la
tant en ceuvre des modes de compositigratique musicale mais bien des outils au
affranchis de 'immédiateté du phénoménservice de I'écoute, de la connaissance, de
sonore. Aprés avoir été pendant longtemps linterprétation et des démarches de création et
seul moyen disponible pour assurer la pérennitBinvention. Apprendre a écouter sollicite

VI - Lire et écrire pour interpréter,
inventer et connaitre
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parfois I'écrit, lequel tisse alors un lien opporglobale d’'un texte. Il est souhaitable, a cet égard,
tun avec l'interprétation ou I'invention d’un d’éviter autant que possible la lecture parlée,
discours musical. Quand elle est placée au coafin que les signes ne soient jamais lus sans étre
des pratiqgues musicales, la connaissance dasiultanément entendus, chantés ou joués.
différents aspects de la notation, spécialeme@ibmpétences spécifiques

usuelle, y prend tout son sens : aide pour ldentrainement a la lecture s’exerce toujours
mémoire, support de 'interprétation et de lalans des situations musicales : dans le jeu
connaissance des ceuvres, outil de l'invention sbliste, soliste accompagné ou comme accom-
de la composition. pagnateur, en petite formation vocale ou instru-
Objectifs de formation et compétences visées mentale, en orchestre ou grand choeur. Dans ces
Il s’agit de connaitre et utiliser les systéemes datuations, I'éléve a I'occasion d’expérimenter
représentation de la musique dans des situatiatss grilles d’accords, la mise en ceuvre d'une
diversifiées de pratiques musicales. basse, d’'un contre-chant, d’'un bourdon ou d’'un
. Lire et écrire pour jouer/interpréter ostinato rythmique. Il peut aussi diriger un
La maitrise de la lecture et de I'écriture n’est paansemble vocal ou instrumental. Dans chacune
une fin en soi : 'apprentissage de ces deux corde ces situations, I'éléve musicien met en jeu un
pétences doit étre constamment associé adguilibre spécifique des compétences suivantes :
pratique musicale, qu’elle soit vocale ou instru- lire et discerner les éléments musicaux faisant
mentale. partie de sa pratique habituelle (hauteurs,
L’apprentissage de la lecture instrumentale elurées, intensités, modes de jeu ...), y compris
vocale, porte tout autant sur les hauteurs, durégans des systémes d’écriture diversifiés
et rythmes que sur les phrasés, articulation@raphismes contemporains par exemple) ;
intensités, dynamiques, couleurs, paroles, etclire dans les clefs nécessaires a sa pratique
L’'intégration de ces différents éléments danmstrumentale et vocale ;

une approche globale du texte musical constituesavoir lire et interpréter une grille d’accord ;
un enjeu important. Cette globalité se réaliseonnaitre différents systémes usuels de notation:
grace aux relations qui s’installent entre Igrilles de jazz, musique ancienne, etc. ;

regard, 'audition intérieure et le geste vocal ouentendre intérieurement une phrase musicale
instrumental. écrite ; associer la lecture d’'un ou de plusieurs
S’agissant de la notation dite classique, Bignes simultanément a une audition intérieure ;
conviendra d’étre prudent dans le désiranticiper les départs ;

d’obtenir des résultats rapides. Pour la plupartdéchiffrer (vocalement et/ou a I'instrument)
des éléves, le circuit entre I'ceil et I'oreille neune mélodie simple ; chanter avec précision un
s'installe que trés progressivement. Le regartgxte monodique ;

peut nuire a I'écoute qui doit demeurer prio- déchiffrer avec aisance une partition simple ;
ritaire. Il conviendra donc de respecter desrepérer les éléments caractéristiques qui
étapes, la premiére étant d’associer la mémdéterminent l'interprétation (tempo, nuances,
risation préalable d’un texte a sa lecturephrasé, dynamique) ;

Cette étape, combinée a des activités deepérer sa partie dans une partition (structure,
déchiffrage simple, peut étre longue ; mais léléments comparables, masses sonores ;
globalité d’'une telle démarche est toujoursse repérer dans un conducteur ou une partition
fondatrice. d'orchestre ;

Il est, bien sdr, nécessaire de fragmenter parfei€tre capable d’annoter ses partitions pour
les différents éléments pour en faciliter I'iden-préciser les intentions d'interprétation (nuances,
tification et I'assimilation. Cependant, enrespiration...) et ou des précisions techniques
installant des circuits d’automatismes limitégdoigtés, respirations, aide mémoire...).

(entre le signe etle nom de la note, entre le signeLire et écrire pour explorer, créer, inventer la
etle doigté...), ladissociation persistante de cesusique

éléments peut étre nuisible a I'interprétatioiba lecture et I'écriture ne sont pas un préalable
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pour investir ces démarches exploratoireslans sa globalité et apprendre a s’y repérer.
Cependant, il est toujours intéressant dans t&apprentissage de la notation musicale permet
cadre de noter les travaux des éléves pour légalement I'accés de musiciens interprétes au
mémoriser, les transmettre et pour, peu a pgeatrimoine des musiques savantes occidentales.
les structurer. En effet, lorsque I'enregistrement permet a
Des codages imaginés par I'éléve pour rendhacun un acces direct aux ceuvres par I'écoute,
compte le plus précisément possible des diveitest essentiel de donner aux futurs musiciens
parametres du projet musical, a I'utilisation déaccés aux représentations graphiques qui les
codages “normalisés”, I'écriture apparait alorportent et par la induire un regard sur la distance
comme un outil au service d’activités éminemeu’il y a toujours eu entre le signe et la musique
ment musicales et personnelles : gu'il est sensé décrire. Mieux que I'enregis-

- inventer et coder a partir de matériaux sonoréement, porteur de choix d'interprétation au
variés (corps sonores, sons enregistrés, gi@épart non identifiés, la partition ménage
phismes, notation usuelle...) ; I'autonomie de I'éléve dans sa propre con-

- composer des musiques avec utilisation oception de I'ceuvre et dans son écoute critique
non d’outils électroniques et informatiques deles ceuvres enregistrées.

génération et d’édition sonores : Les pratiques d'écoute proposent de nombreuses
- sur des supports illustratifs : conte, texte dsituations actives relevant de cet objectif :
comptine ou chanson, images fixes ou animéesimettre en regard une ceuvre entendue et sa
- & partir “d'inducteurs” porteurs de codagesotation ;

permettant d'inventer des objets sonores (gesteémettre des hypotheses sur ce que I'on va
ceuvres plastiques contemporaines, sons enegtendre a lecture d’'une partition et les vérifier ;
gistrés, corps sonores ou modes de jeux stuchoisir un texte musical dans un corpus donné
instruments manufacturées, etc.) ; avec une intention précise (style, formation

- adapter ou arranger un support préexistant oequise, vocale, instrumentale...) supposant la
une notation d’'un texte entendu que I'on sowdéfinition de criteres et leur identification ;

haite jouer ou arranger : - savoir naviguer et utiliser les banques de
- un manuscrit partiel d'une ceuvre connue odonnées musicales (partothéques et sites en
inconnue ; ligne) pour un projet donné.

- une partition pour une formation imposée. Compétences spécifiques

Compétences spécifiques - Associer audition, compréhension et texte

- Copier, transcrire, transposer (en lien avec lérit ;

nécessités d’'une production) ; - développer l'audition intérieure ;

- noter un air, une chanson sue par cceur; - maitriser le vocabulaire des éléments musi-

- noter ses propres inventions en utilisant ucaux pratiqués et discernés ; caractériser des
systeme d’écriture adapté (le cas échéantrits musicaux ;

inventé). - acquérir les outils permettant de construire une
- noter une mélodie plus complexe, voire uneulture musicale ;

polyphonie. - utiliser les acquisitions théoriques et le voca-

. Lire et écrire pour comprendre, analyser diulaire adéquat pour mieux comprendre, inter-
transmettre. préter ou élaborer un texte : les hauteurs et leur
L’écrit constitue un outil d’écoute, d’analysesystéme d’élaboration mélodique et harmo-
musicale et d’appropriation par I'éleve desique ; la construction de la durée (rythme et
ceuvres musicales. En outre, la connaissanfiame), le timbre et la caractérisation des
d’un vocabulaire spécifique lui permet demasses sonores, les dynamiques, modes de jeu
nommer les éléments du langage musical qui@irnements etc. ;

rencontre et qu'il est capable de discerner. Happréhender globalement une partition en'y
peut aussi, sans rentrer dans le détail de chaqepérant les éléments constitutifs de sa structure
élément du codage, appréhender une partiti@t de son langage.
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Exemples de démarches pédagogiques
Toute acquisition technique (connaissance,

de rythmes, d’intervalles, notions de mouA

vements meélodiques, de tonalité, etc.) do nnexe 1

toujours se faire a partir et en fonction d’'una.ISTE INDICATIVE DES GRANDES
pratique musicale quelle qu’elle soit. || QUESTIONS VISANT A LA COHERENCE
s’agit donc bien de lire ou d’écrire pour pOU-PEDAGOGIQUE DES PROJETS DE

voir progresser dans cette pratique (IgoprMmATION

mémoriser, la transmettre, la fixer) et non
pour accumuler des connaissances décohbes propositions ci-dessous ne sont qu'indicatives.
nectées des enjeux artistiques qu’elles soBtles se présentent comme un réservoir de possibi-
censées porter. lités dans lequelles professeurs pourront construire
. Pratiques vocales et instrumentales opportunément un projet susceptible de fédérer les
Les partitions des chants et des piéecedifférents travaux menés par tous les membres de
instrumentales préalablement apprises petéquipe éducative durant une période donnée.
vent servir de support a une approche de .

I'écrit liée directement a la pratique. Ungl"' forme, le déroulement du discours
analyse de plus en plus fine des indicatior@vsical dans le temps

données puis des comparaisons entre diff€rincipes de répétition, alternance, récurrence,
rentes partitions permettront d’établir peu &ymeétrie, développement, variation, etc.

peu des repéres de lecture de plus en pl&sincipes de juxtaposition, collage, accumu-
précis. lation, hasard, etc.

. Pratigues d'invention et de création .

Les créations sonores permettent d'imagindt®s Procédes d’écriture

un codage afin de réaliser une partitionMonodie, mélodie accompagnée, contrechant,
Celle-ci peut alors étre proposée a lantrées successives ou simultanées, écriture en
“lecture” d’'un autre groupe d’éléves pourimitation ou parallélisme, contrepoint, canon,
évaluation de la pertinence et de la précisiogpolyrythmie, accords, enchainement d’accords,
du codage utilisé. homorythmie, cluster, etc.

. Pratiques d'écoute Pentatonisme, modalité, tonalité, atonalité,
Les pratiques d’écoute proposent de nombreusstyie, polytonalité, etc.

situations ou la partition est le support privilégi€' héme et répétition, variation, développement,
d’une perception affinée. Dés le début desnprovisation, citation, collage, pastiche, etc.
apprentissages, une telle démarche permet'ctié .

repérer les éléments qui ne nécessitent pas ke fraitement du temps

connaissances spécifiques (indications deemps mesuré/nonmesuré, tempo, binaire/temaire,
nuances, de reprises, nomenclatures instraecentuations, symétrie/asymétrie, polyrythmie,
mentales, etc.), mais aussi de repérer et compamaEmoire, repéres (dilution/ affirmation), etc.

des phrases musicales, d’identifier les masses

ou les mouvements sonores, de reconnaitre Eﬁ couleur

rythme, un élément mélodique, etc. Timbres, registres, sons concrets, sons électro-
. Direction niques, modes de jeux, modes d’émission,
Lorsgu’un éleve estamené a diriger une piectechniques vocales et instrumentales, orches-
gu'il s’agisse d’'une ceuvre du répertoire, dération, instrumentation, arrangement, trans-
son arrangement de circonstance ou d’uniption, etc.

partition issue d’un travail de recherche de |

mobilisant sa maitrise de la relation entre le lirParlé/chanté, syllabisme, mélisme, vocalise,
et 'entendre. description, figuralisme, symbolisme, sens/non





